
 

Ronald Searle Υ ƭΩŞƭŞƎŀƴŎŜ ŘΩǳƴ ƘŞǊƛǎǎƻƴ 

 

 

LƭƭΦм tƻǊǘǊŀƛǘ Ŝƴ ΨǎƴƛǇŜǊΩ 

Quelques données biographiques ŘΩŀōƻǊŘ ŎƻƴŎŜǊƴŀƴǘ ŎŜ ƎǊŀƴŘ ŘŜǎǎƛƴŀǘŜǳǊ 

ŘΩƘǳƳƻǳǊ ŜǘΣ ŎƻƳƳŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ƎǊŀƴŘǎ ŘŜǎǎƛƴŀǘŜǳǊǎ ŘΩƘǳƳƻǳǊΣ ŘŜ 

pensée. Searle est né à Cambridge en Angleterre en 1920 et est mort en 2011 

dans le Var, où il était installé depuis 1975. Il fournit une introduŎǘƛƻƴ Ł ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ 

de 45 Ans de dessins (1983) dans laquelle il évoque ainsi sa précocité de 

dessinateur : « tŜǊǎƻƴƴŜ ƴŜ ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŀƛǘ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜƳent à mes dessins, 

personne ne semblait choqué par leur caractère spontanément grotesque. Tout 

cela paraissait bien naturel pour un garçon qui se servait de sa main gauche. Le 

ƳƛƭƛŜǳ ƳΩŞǘŀƛǘ Ŝƴ Ŧŀƛǘ ǘǊŝǎ ŦŀǾƻǊŀōƭŜΦ tŀǊ ƴŀƛǎǎŀƴŎŜΣ ƧΩŀǾŀƛǎ ŘǊƻƛǘ Ł ƭΩƻǊƛƎƛƴŀƭƛǘŞ ; 

ƭΩŀƴƻǊƳŀƭ Ƴe semblait, comme à mon entourage, parfaitement normal et non 

pas une caricature voulue du comportement « comme il faut » imposé par « les 

autres ». Cette ǇǊƻǇŜƴǎƛƻƴ ƴŀǘǳǊŜƭƭŜ ƴŜ ƭΩŜƳǇşŎƘŜ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ Ǉŀǎ ŘŜ ǊŜŎŜǾƻƛǊ 

ǳƴŜ ŜȄŎŜƭƭŜƴǘŜ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ŀŎŀŘŞƳƛǉǳŜΣ ǉǳΩƛƭ ƴŜ Ǿƻƛǘ ƴǳƭƭŜƳŜƴǘ ŀƴǘŀƎƻƴƛǎǘŜ ŘŜ ƭŀ 

ǇǊŀǘƛǉǳŜ Řǳ ŘŜǎǎƛƴ ŘΩƘǳƳƻǳǊΦ 

De témoin de son temps, il passe naturellement à la position de critique. Témoin, 

ƛƭ ƭΩŜǎǘ ƳŀƎƴƛŦƛǉǳŜƳŜƴǘ ƭƻǊǎǉǳŜΣ ŘǳǊŀƴǘ ƭŀ ǎŜŎƻƴŘŜ ƎǳŜǊǊŜ ƳƻƴŘƛŀƭŜ il est fait 

prisonnier par les Japonais. Incarcéré puis envoyé travailler au tristement 

célèbre train de la mort dans la jungle bordant la rivière Kwai, il réalise des 



 

centaines de croquis réalistes représentant soit ses geôliers, soit ses 

compagnons de captivité Τ ƛƭ ǇŀǊǾƛŜƴǘ Ł ŘƛǎǎƛƳǳƭŜǊ ŎŜǎ ŘŜǎǎƛƴǎ Ŝǘ олл ŘΩŜƴǘǊŜ ŜǳȄ 

Ŧƻƴǘ ǇŀǊǘƛŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘŜǎ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴǎ ŘŜ ƭΩLƳǇŜǊƛŀƭ ²ŀǊ aǳǎŜǳƳΦ  

!Ƨƻǳǘƻƴǎ ǉǳΩŀǇǊŝǎ ƭŀ ƎǳŜǊǊŜ ƛƭ ŀŎŎƻƳǇƭƛǘ ŘŜǎ Ƴƛǎǎƛƻƴǎ ǇƻǳǊ ŘƛǾŜǊǎ ƻǊƎŀƴƛǎƳŜǎ 

ƘǳƳŀƴƛǘŀƛǊŜǎ Ŝǘ Ŝƴ ǊŀƳŝƴŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǇŀǊŦƻƛǎ ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀƛǊŜǎΣ 

souvent satiriques. 

Après 1945, il est publié dans un grand nombre de journaux prestigieux, tels que 

Punch, le Monde et aux Etats-Unis le New-Yorker qui constitue la référence 

ŀōǎƻƭǳŜ Ŝƴ ǘŜǊƳŜǎ ŘŜ ƴƻǘƻǊƛŞǘŞ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŘŜǎǎƛƴŀǘŜǳǊǎ ŘΩƘǳƳƻǳǊΦ {ŀ ǊŞǇǳǘŀǘƛƻƴ 

devient rapidement mondiale. 

Venons-Ŝƴ ŀǳ ǘƛǘǊŜ ǉǳŜ ƧΩŀƛ ŘƻƴƴŞ Ł ŎŜǘǘŜ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΦ hǳǘǊŜ ƭŜ Ŏƭƛƴ ŘΩǆƛƭ Ł 

ƭΩŜȄŎŜƭƭŜƴǘ ǊƻƳŀƴ ŘŜ aǳǊƛŜƭ .ŀǊōŜǊȅΣ ƛƭ ƳŜ ǎŜƳōƭŜ ǊŞǎǳƳŜǊ ƭΩƻǇƛƴƛƻƴ ǉǳŜ ƧŜ ƳŜ 

suis faite de Searle. Face au monde, dont il déchiffre trop bien la vanité, la 

dureté, la bêtise, il oppose un hérissement à la fois de protection et de rétorsion. 

Dans un portrait photographique remanié, il se présente en sniper (ill.1). Sa 

signature, à la fois élégante et hérissée me paraît le résumer (ill.2).  

 

Ill.2 

Dans ses séries des chats, qui transposent des attitudes et des situations 

humaines dans la représentation de ces félins domestiques, tous au poil assez 

ƘƛǊǎǳǘŜΣ ƛƭ ȅ Ŝƴ ŀ ǳƴ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǇƻǳǊǊŀƛǘ ǾƻƛǊ ŎƻƳƳŜ ǳƴ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŀƛǘ ƳŀǎǉǳŞΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ 

du loup timide déguisé en chat (ill.3). Iƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎƛ ǎƛƳǇƭŜ Ŝƴ ǎƻŎƛŞǘŞ ŘΩşǘǊŜ ǳƴ 

dessinateur prédateurΣ Ƴŀƛǎ ƎŀǊŜ ŀǳ ƳŀǎǉǳŜ Ŝǘ Ł ƭΩŜŀǳ ǉǳƛ ŘƻǊǘ ; les yeux de feu 

guettent dans cette complexe mise en abime. Mais ce que Searle nomme 

« ƭΩŀƴƻǊƳŀƭ » ou « ƭΩƻǊƛƎƛƴŀƭ » Ŝǎǘ ǎƻǳǊŎŜ ŘŜ ǎƻƭƛǘǳŘŜΣ ŎƻƳƳŜ Ŝƴ Ŧŀƛǘ ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ 

ŎŜǘ ƻƛǎŜŀǳ ǉǳƛ ǇƻƴŘ ŘŜǎ ǆǳŦǎ ŎŀǊǊŞǎ όƛƭƭΦ4). 



 

 

Ill.3 

 

 

Ill.4 



 

Le dessin intitulé La Rencontre me paraît résumer le propos de Searle sur les 

essences irréconciliables (ill.5). Il illustre la perplexité du monde en face de la 

sagesse des chats. La raideur pointue et rébarbative des formes socialisées, dont 

ŎƘŀŎǳƴ ŘŜǎ ǎƛƎƴŜǎ ŎƻƴǎǘƛǘǳǘƛŦǎ Ŝǎǘ ǎŞƳƛƻƭƻƎƛǉǳŜƳŜƴǘ ŎƘŀǊƎŞΣ ǎΩƻǇǇƻǎŜ Ł ƭŀ 

rondeur hérissée ontologique des chats. 

 

Ill.5 

Le style 

Sans avoir encore vraiment cherché à le faire, ce dernier commentaire sur La 

Rencontre ƳΩŀ ŀƳŜƴŞ Ł aborder le thème du style et du discours graphique. De 

façon très délibérée, Searle traite le style du dessin comme un signifiant à part 

entière. Il traduit ainsi dans son discours graphique les marqueurs sociaux que 

ƭΩƻƴ déchiffre, ǎƛ ƭΩƻƴ ȅ Ŝǎǘ ŀǘǘŜƴǘƛŦ, dans la mise en scène de la vie quotidienne. 

¢ǳ Ŝǎ ǎǶǊ ǉǳΩƻƴ ƴŜ ǎΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǘǊƻƳǇŞǎ ŘŜ ōƻƛǘŜ (ill.6) est quasiment un manifeste 

ŘΩǳƴŜ ǎŞƳƛƻǘƛǉǳŜ Řǳ ǎǘȅƭŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ƭƛƎƴŜΦ Un très grand nombre de ses dessins se 

caractérise par cet usage du trait. 



 

 

Ill.6 

Comment en est-il venu à définir cette pratique du dessin Κ .ƛŜƴ ǎǶǊ ƭΩŜǎǎŜƴǘƛŜƭ 

réside dans sa propension initiale, ǉǳΩƛƭ ŀ ƭǳƛ-même évoquée. En plus de cela, il 

ŎƻƴǾƛŜƴǘ ŘŜ ǎƻǳƭƛƎƴŜǊ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ Řǳ bŜǿ-Yorker, dont on retrouve des traces 

Řŀƴǎ ǎŜǎ ǆǳǾǊŜǎΦ tǊƛƳƻǊŘƛŀƭŜΣ ŎŜƭƭŜ ŘŜ {ŀǳƭ {ǘŜƛƴōŜǊƎΣ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŀƴƴŞŜǎ Ł 

peine son aîné (1914-1999). Chez ces deux artistes on retrouve le même goût 

ǇƻǳǊ ƭΩŀōǎǘǊŀŎǘƛƻn des formes, indifféremment épurées ou emberlificotées selon 

ƭŜ ǎŜƴǎ ǾƛǎŞΦ [ΩŞǘŀǘ Řǳ ƳƻƴŘŜ Ŝǎǘ ǊŀƳŜƴŞ Ł ŘŜǎ ƭƛƎƴŜǎ ǎƛƎƴƛŦƛŀƴǘŜǎ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜǎΦ [ŀ 

ƴǳŘƛǘŞ Řǳ ǘǊŀƛǘ ǎŜ ŘƻǳōƭŜ ŘΩǳƴŜ ǎǳǊŎƘŀǊƎŜ ǎƛƎƴƛŦƛŀƴǘŜΦ (ill.7)  

 



 

 

Ill.7 

Ce dessin de Steinberg illustre parfaitement ce recours à la calligraphie 

ƎǊŀǇƘƛǉǳŜΣ ƻǴ ƭΩƛǊǊŞŎƻƴŎƛƭƛŀōƭŜ ƛƴŎƻƳǇŀǘƛōƛƭƛǘŞ ŘŜǎ şǘǊŜǎ Ŝǎǘ ǘǊŀŘǳƛǘŜ à travers la 

ǘǊŀƴǎǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭŜǳǊ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ŘŜ ǎƻǳǊŘǎΣ ŎƻƳƳŜ ǎΩƛƭǎ ǇǊŀǘƛǉǳŀƛŜƴǘ ŘŜǳȄ ƭŀƴƎǳŜǎ 

ŞǘǊŀƴƎŝǊŜǎ ƭΩǳƴŜ Ł ƭΩŀǳǘǊŜ. hƴ ǇŜǳǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǘǊƻǳǾŜǊ ŘŜǎ Ŏƭƛƴǎ ŘΩǆƛƭ Ł ŘΩŀǳǘǊŜǎ 

artistes, comme celui-ci à Charles Adams (ill.8).  

 

Ill.8 



 

Cette gentille aquarelle semble nous faire entrer dans le monde sucré des contes 

ǇƻǳǊ ƭΩŜƴŦŀƴŎŜ Υ ƭŀ Ƴŀƛǎƻƴ ŘŜ Ǉŀƛƴ ŘΩŞǇƛŎŜǎ ŀǳ ŎǆǳǊ Ře la forêt semble conforme 

à nos souvenirs, mais, comme chez Adams (ill.9)Σ ŎΩŜǎǘ ǳƴ ŘŜǳȄƛŝƳŜ ǊŜƎŀǊŘ ǉǳƛ 

nous permet de percevoir la subversion de ƭΩƛƳŀƎŜ dΩǳƴ ƳƻƴŘŜ ŎƻƴǾŜƴǘƛƻƴƴŜƭΦ 

Le monstrueux y est normalisé, à travers la calme évocation domestique du linge 

propre séchant entre deux arbres. 

 

Ill.9 

Cette invitation malicieuse à jeter un deuxième regard sur des représentations 

ǉǳŜ ƭΩƘŀōƛǘǳŘŜΣ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ƻǳΣ ǇƛǊŜΣ ƭŜǎ ǇǊŞƧǳƎŞǎ ƴƻǳǎ ƻƴǘ ƭŞƎǳŞes est quasi 

permanente chez le satiriste.  

Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ŘΩǳƴ ŜȄŜǊŎƛŎŜ ƭǳŘƛǉǳŜ Ŝǘ ǇƻǳǊǊŀƛǘ-ƻƴ ŘƛǊŜ ŀŦŦŜŎǘǳŜǳȄΣ ƭƻǊǎǉǳΩƛƭ 

ǎΩŀƎƛǘ ŘŜ ǇŀǊƻŘƛŜ ŘΩǆǳǾǊŜǎ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜǎΦ Lƭ ǎΩƛƴǎǘŀǳǊŜ ǳƴŜ ŎƻƳǇƭƛŎƛǘŞ amicale et 

ŦƭŀǘǘŜǳǎŜ ŜƴǘǊŜ {ŜŀǊƭŜ Ŝǘ ƴƻǳǎ ƭƻǊǎǉǳΩƛƭ ǎŜ ƭŀƴŎŜ Řŀƴs des variations érudites, avec 

ŘŜǎ ǘŞƭŜǎŎƻǇŀƎŜǎ ŘŜ ƘŀǳǘŜ ǾƻƭǘƛƎŜΦ ¦ƴŜ ǆǳǾǊŜ ƛƭƭǳǎǘǊŜ Ł ƭŀ ǇŜǊŦŜŎǘƛƻƴ ŎŜǘǘŜ 

ǾƛǊǘǳƻǎƛǘŞΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘΣ Řŀƴǎ ƭŀ ǎŞǊƛŜ Chefs-ŘΩǆǳǾǊŜ ŞƎŀǊŞǎ du dessin Bonjour 

Monsieur Courbet (première esquisse vers 1853). Le titre se réfère à un tableau 

très connu, conservé au Musée Fabre de Montpellier (ill. 10).  



 

 

Ill.10 

Cependant, celui qui est parodié est Le Sommeil, ƭΩǆǳǾǊŜ ǎƻƳǇǘǳŜǳǎŜ ŘŜ 

Courbet dans les collections du Petit Palais (ill.11).  

 

Ill.11 

 



 

 

Ill.12 

 

Le dessin que Searle nous livre (ill.12) est une invitation humoristique à 

ŎƻƴǎƛŘŞǊŜǊ ƭŜǎ ƎǊŀƴŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Řǳ ǇŀǎǎŞ ƴƻƴ ŀǾŜŎ ƭΩŀŘƳƛǊŀǘƛƻƴ ƻōƭƛƎŞŜ ǉǳŜ ƭŀ 

culture tendrait à imposer mais avec un regard neuf, débarrassé en quelque 

sorte des couches de vernis que la vénération inconditionnelle y a déposée. 

[ΩƘǳƳƻǳǊ Řŀƴǎ ŎŜ Ŏŀǎ ƴŜ ǎΩŜȄŜǊŎŜ ƴǳƭƭŜƳŜƴǘ ŀǳ ŘŞǘǊƛƳŜƴǘ Řǳ ƎŞƴƛŜ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ 

ǇŀǊƻŘƛŞǎΣ Ƴŀƛǎ ŘΩǳƴŜ ŎƻƴŎŜǇǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ŎƻƴǎŜǊǾŞŜ Řŀƴǎ ƭŀ ƴŀǇƘǘŀƭƛƴŜ et 

qui anesthésie un regard et une admiration actifs. Les parodies de Searle sont en 

Ŧŀƛǘ ŘŜǎ ƘƻƳƳŀƎŜǎ ǾƛōǊŀƴǘǎ Ŝǘ ǾƛǾŀƴǘǎ ŀǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ǉǳΩƛƭ ŀŘƳƛǊŀƛǘΦ ¦ƴ ŀǳǘǊŜ 

exemple pour le plaisir Υ Ł ƴƻǳǾŜŀǳΣ ŎΩŜǎǘ ǳƴ ŜȄŜƳǇƭŜ ŘΩƘǳƳƻǳǊ Ł ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ 

détentes. Toujours dans la série Chefs-ŘΩǆǳǾǊŜ ŞƎŀǊŞǎ, ŎΩŜǎǘ ǳƴ ƘƻƳƳŀƎŜ 

combiné à Toulouse Lautrec, à qui il vouait une immense admiration, et au 

Radeau de la Méduse de Géricault, dont il attribue ǇƻǳǊ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ une paternité 

à Toulouse Lautrec (ill.13).  



 

 

Ill.13 

 

Cette prise de distance affectueuse avec les formes respectées ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊe de 

ƭΩŀǊǘ se retrouve plus généralement dans le constat attristé que fait Searle par 

rapport aux figures établies de la rhétorique picturale. Celles-ci lui semblent être 

ŘŜǾŜƴǳŜǎ ƛƴŎŀǇŀōƭŜǎ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ŎƻƳǇǘŜ ŘΩǳƴ ǊŞŜƭ ǊŞǘƛŦΦ /ΩŜǎǘ ƭŜ Ŏŀǎ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ 

des figuǊŜǎ ŀƭƭŞƎƻǊƛǉǳŜǎΦ /ƘŀǉǳŜ Ŧƻƛǎ ǉǳΩƛƭ ǇǳƛǎŜ Řŀƴǎ ƭΩŀǊǎŜƴŀƭ ŘŜ ŎŜǎ ŦƛƎǳǊŀǘƛƻƴǎ 

ŎΩŜǎǘ ǇƻǳǊ Ŝƴ ƳƻƴǘǊŜǊ ƭŀ ōǳǊƭŜǎǉǳŜ ƛƴŀŘŞǉǳŀǘƛƻƴ Ł ƭŀ ǾǳƭƎŀǊƛǘŞ ƻǳ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ Řǳ 

ƳƻƴŘŜΦ vǳΩƛƭ ƭŜǎ ǳǘƛƭƛǎŜ Ŝǎǘ ǳƴ ǇǊƻŎŞŘŞ ŘƛŀƭŜŎǘƛǉǳŜ ōƛŜƴ Ŏƻƴƴǳ ŘŜǎ ǎŀǘƛǊƛǎǘŜǎΦ ¦ƴŜ 

allégorie renvoie à notre héritage culturel sacralisé Ŝǘ Ł ǳƴ ƘȅǇƻǘƘŞǘƛǉǳŜ ŃƎŜ ŘΩƻǊ 

de la morale et de la pensée. /ΩŜǎǘ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜΣ Řŀƴǎ ƭΩƛƳƳŞŘƛŀǘ ŀǇǊŝǎ-guerre, la 

figure de la Paix a bien du mal à maintenir son équilibre sur le mur de Berlin 

(ill.14). 



 

 

Ill.14 

[Ŝ ŘŞǘƻǳǊƴŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ŦƛƎǳǊŜǎ ƳȅǘƘƛǉǳŜǎ ƻǳ ŀƭƭŞƎƻǊƛǉǳŜǎ ƴŜ ǎΩŀǇǇǳƛŜ Ǉŀǎ ǘƻǳƧƻǳǊǎ 

ǎǳǊ ǳƴŜ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ Ł ǳƴ ŞǾŞƴŜƳŜƴǘ ƻǳ ǳƴ ƳƻƳŜƴǘ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜǎΦ [ΩŞǘŀǘ ŘŜ ƭŀ 

société telle que la voit {ŜŀǊƭŜ Ŝǎǘ ǎƻǳǾŜƴǘ ǘǊŀŘǳƛǘ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩƛƳŀƎŜǎ respectées 

dévoyéesΦ [Ωhomo economicus et pourrais-je ajouter bureaucraticus est un 

ǘƘŝƳŜ ǊŞŎǳǊǊŜƴǘ Řŀƴǎ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜΦ [Ŝǎ ŦƛƎǳǊŜǎ ŘŜ ƭŀ ƎƭƻƛǊŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ǊŜƴƻƳƳŞŜΣ ǉǳƛ 

ont connu tant de représentations héroïques dans la peinture de chevalet et la 

ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΣ ƳŝƴŜƴǘ ƭΩƘƻƳƳŜ Řǳ нлème ǎƛŝŎƭŜ ǾŜǊǎ ƭŜǎ ƳƛƴŀōƭŜǎ ƻōƧŜŎǘƛŦǎ ǉǳΩƛƭ ǎΩŜǎǘ 

choisis, ou que la pression sociale lui a fixés (ill.15).  



 

 

Ill.15 

Le désabusement de Searle se résume donc souvent dans des images 

synthétiques faisant appel à des associations culturelles, relativement familières 

ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ ŀŦƛƴ ŘΩŞŎƘŀǇǇŜǊ ŀǳ ǊŜǇǊƻŎƘŜ ǇƻǎǎƛōƭŜ ŘΩŞƭƛǘƛǎƳŜΦ tƻǳǊ ǘŜǊƳƛƴŜǊ ǎǳǊ ŎŜ 

point, je présenterai une image exemplaire de sa démarche. Dans sa série 

[Ω!ǊƎŜƴǘ il a intitulé une dŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ζ Salut Crésus ! ». Je serais tenté de 

ƭΩƛƴǘƛǘǳƭŜǊ ƭŜ ζ Narcisse moderne » (ill.16). Le ruisseau pastoral a cédé la place à 

une piscine et le beau jeune homme est devenu un vieillard suralimenté. 

Narcisse, puni par les dieux pour son auto-admiratƛƻƴΣ ŀǾŀƛǘ ŀǳ Ƴƻƛƴǎ ƭΩŜȄŎǳǎŜ 

ŘΩşǘǊŜ ŘΩǳƴŜ ŜȄǘǊşƳŜ ōŜŀǳǘŞΦ /ΩŜǎǘ ŘƻƴŎ ǘƻǳǘ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ƭe grotesque orgueil 

humain, fondé sur la conscience de la jouissance de biens matériels démesurés, 

et la déchéance des exigences esthétiques que nous donne à voir cette image. 

/ŜǘǘŜ ǎŀǘƛǊŜ ǇƻǳǊǊŀƛǘ şǘǊŜ ǳƴ Ŏƭƛƴ ŘΩǆƛƭ ŀǳȄ ǇƛǎŎƛƴŜǎ ŘŜ ƳƛƭƭƛƻƴƴŀƛǊŜǎ ŎŀƭƛŦƻǊƴƛŜƴǎ 

de David Hockney (ill.17)Σ Řƻƴǘ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ ƭΩƛƴǘŜƴǘƛƻƴ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ƴŜ ŎǊŝǾŜ Ǉŀǎ ƭŜǎ 

yeux. 



 

 

Ill.16 

 

Ill.17 



 

Un autre procédé récurrent chez Searle est le recours à des métaphores 

ŀƴƛƳŀƭŜǎΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ǇǊƻŎŞŘŞ ŎƻǳǊŀƴǘ Řŀƴǎ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭŀ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ Ŝǘ ƭΩŀǊǘΣ ǳǘƛƭƛǎŞ 

en général en relation avec des intentions satiriques ou morales, parfois aussi 

psychologiques (je vous renvoie au traité de Le Brun qui utilise des typologies 

ŀƴƛƳŀƭŜǎ ǇƻǳǊ ǘǊŀŘǳƛǊŜ ƭŜǎ ŎŀǊŀŎǘŝǊŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ Ǉŀǎǎƛƻƴǎ ƘǳƳŀƛƴǎύΦ {ŜŀǊƭŜ ǎΩƛƴǎŎǊƛǘ 

donc dans une longue tradition. On citera, pour ce qui concerne les objectifs 

satiriques ou simplement comiques les caricatures de Grandville. Plus 

directement, je soulignerai la similitude avec Steinberg : tous deux jouent sur des 

équivalences entre des animaux et des types sociaux. Searle est pourtant plus 

ǎȅǎǘŞƳŀǘƛǉǳŜΦ Lƭ Ŝǎǘ Ǉƭǳǘƾǘ Ł ŎƭŀǎǎŜǊ Řŀƴǎ ƭŀ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴ ŘŜǎ ŦŀōǳƭƛǎǘŜǎ ƻǳ ŘΩhǊǿŜƭƭ 

dans sa Ferme des animaux. Lƭ ǘǊŀƛǘŜ Ƴƻƛƴǎ ŘΩǳƴŜ ǎƛƳƛƭƛǘǳŘŜ ŜƴǘǊŜ ŘŜǎ ŀƴƛƳŀǳȄ 

et des individus particuliers ou des types humains ; son propos eǎǘ ŘΩƻŦŦǊƛǊ ǳƴŜ 

vision globale de la société humaine à travers ses pratiques sociales ou 

ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜǎ ƛƴŎŀǊƴŞŜ ǇŀǊ ŘŜǎ ōşǘŜǎΦ !ǇǊŝǎ ƭΩŜŦŦŜǘ ŎƻƳƛǉǳŜ ŎŀǳǎŞ, par exemple, par 

une troupe de porcs dansant le Lac des cygnes ƻƴ ǎΩƛƴǘŜǊǊƻƎŜ ǳƴ ǇŜǳ ŜŦŦŀǊŞǎ ǎǳǊ 

les conventions de représentation esthétiques reçues comme un héritage sacré. 

Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴŜ ƛƴǘŜƴǘƛƻƴ ǇŀǊƻŘƛǉǳŜ ǇƻǳǎǎŞŜ Ł ǎƻƴ ŜȄǘǊşƳŜΦ 

 

 

Ill.18 



 

Ce procédé relève de la provocation. En ayant recours à un bestiaire puisant au 

ōŀǎ ŘŜ ƭŀ ƘƛŞǊŀǊŎƘƛŜ ŀƴƛƳŀƭŜ Řŀƴǎ ƭΩƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴǘ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŦΣ ƛƭ ƴƻǳǎ 

contraint à adopter une position intellectuelle distancée. Les nombreuses 

variations sur les porcsΣ ƻǳǘǊŜ ƭΩƻōƧŜŎǘƛŦ ƘǳƳƻǊƛǎǘƛǉǳŜΣ ƛƴŎƛǘŜƴǘ Ł ǳƴ ǊŜƴǾŜǊǎŜƳŜƴǘ 

ŘŜǎ ǾŀƭŜǳǊǎ Ŝǘ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ǳƴŜ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ŀƳǳǎŞŜ ŘŜ ƭΩƛŘŞŀƭƛǎƳŜ ƴƻƴ ŎǊƛǘƛǉǳŜΦ Ainsi 

dans ce dessin (ill.18ύ ƭŀ ƧƻǳƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜ ŞǇŀƴƻǳƛŜ ƴƻƴ ŎƻƴǘǊŀƛƴǘŜ Ŝǎǘ ƭΩŀǎǇŜŎǘ 

positif de cette parodie du DŞƧŜǳƴŜǊ ǎǳǊ ƭΩƘŜǊōŜ Τ ŜƭƭŜ ƴΩŜȄŎƭǳǘ Ǉŀǎ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ 

dialectiquement une critique des modes de vie des classes aisées. 

Mais ne nous y trompons pas. Les métaphores animales chez Searle sont 

rarement des représentations ǊŞƎǊŜǎǎƛǾŜǎ ŘŜ ƭΩƘǳƳŀƛƴ. Les chats, les escargots, 

les oiseaux surtout illustrent souvent avec tendresse parfois des défauts, 

ǎƻǳǾŜƴǘ ƭŀ ŦǊŀƎƛƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ ŀǊǊƻƎŀƴǘ Ŝǘ ŦƛŜǊ ŘŜ ǎŀ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ ŘƻƳƛƴŀƴǘŜ Řŀƴǎ 

ƭΩƻǊŘǊŜ ŘŜ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴΣ ŜǘΣ Řŀƴǎ ƭŜ Ŏŀǎ ŘŜǎ ƻƛǎŜŀǳȄΣ ǳƴŜ ƭŞƎŝǊŜǘŞ Ŝǘ ǳƴŜ ǇǳƛǎǎŀƴŎŜ 

imaginaire oubliées. 

Dans les images que nous avons déjà vues, on constate que la ligne de Searle ne 

ǎŜ ŎƻƴǘŜƴǘŜ Ǉŀǎ ŘΩşǘǊŜ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ǎǶǊŜ Ŝǘ ƛƴǘŜƭƭŜŎǘǳŜƭƭŜƳŜƴǘ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘŜΦ 9ƭƭŜ 

se développe sensuellement en jouissant de son effet, revenant sur elle-même 

pour mƛŜǳȄ ǇǊƻŦƛǘŜǊ ŘŜ ǎŀ ƭƛōŜǊǘŞ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ǎŜƴǎŀǘƛƻƴΦ /Ŝ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ ƭŜǎ 

ǘŃǘƻƴƴŜƳŜƴǘǎ ŘΩǳƴ ƳŀƭŀŘǊƻƛǘ Ƴŀƛǎ ƭŀ ƳŀǎǘƛŎŀǘƛƻƴ ŞǇƛŎǳǊƛŜƴƴŜ ŘΩǳƴ ƎŀǎǘǊƻƴƻƳŜ 

averti. Cette ligne se modèle en fonction des sujets traités. 

 

Les sujets 

A travers sa carrière, Searle a couvert une très grande diversité de sujets. Chaque 

ǆǳǾǊŜ ǎŜ ǎǳŦŦƛǘ Ł ŜƭƭŜ-ƳşƳŜ Ƴŀƛǎ ƭŜ ŎŀǘŀƭƻƎǳŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŧait apparaître des 

ǎŞǊƛŜǎΣ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ŀȅŀƴǘ Ŧŀƛǘ ƭΩƻōƧŜǘ ŘŜ ǇǳōƭƛŎŀǘƛƻƴǎ Ŝƴ ǾƻƭǳƳŜǎ ǎŞǇŀǊŞǎΦ /ΩŜǎǘ ƭŜ 

Ŏŀǎ ŘŜ ƭŀ ǎŞǊƛŜ ŘΩƘǳƳƻǳǊ ǎƻƳōǊŜΣ ǾƻƛǊŜ ƴoir, portant sur le collège pour jeunes 

ŦƛƭƭŜǎ ŘŜ {ǘ ¢ǊƛƴƛŀƴΩǎΣ ǇŜǳǘ-être le plus célèbre. Il est, sinon inspiré par Charles 

Adams, ŀǳ Ƴƻƛƴǎ Řŀƴǎ ǎŀ ƭƛƎƴŜ ŘΩƘǳƳƻǳǊ ŎȅƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ǎƛƴƛǎǘǊŜΦ Lƭ Ŝǎǘ ŦŀŎƛƭŜ ŘΩȅ 

lire en filigrane une critique de la tellement célébrée tradition des public schools 

anglaises. De même, des volumes séparés ont été publiés sur les chats, dont nous 

ŀǾƻƴǎ Ǿǳ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ ŘΩǳƴ ŘŜǎ ŘŜǎǎƛƴǎΦ aŀƛǎ ŎŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ Ƴƻƴ ǇǊƻǇƻǎ ŘŜ ŦŀƛǊŜ 

ƭΩƛƴǾŜƴǘŀƛǊŜ ŘŜǎ ǘƘŝƳŜǎ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊǎ ǘǊŀƛǘŞǎ ǇŀǊ {ŜŀǊƭŜΦ tƻǳǊ ŎŜǘǘŜ 

ŎƻƳƳǳƴƛŎŀǘƛƻƴΣ ƛƭ ƳΩŀǇǇŀǊŀƞǘ préférable de procéder à une revue transversale 

ŀŦƛƴ ŘΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜǊ ƭŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ŘƻƳŀƛƴŜǎ ǉǳƛ ƻƴǘ ŀƳǳǎŞΣ ƛƴǘŞǊŜǎǎŞ Ŝǘ ǎƻǳǾŜƴǘ 

ǇǊŞƻŎŎǳǇŞ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ όƭŜǎ ǘǊƻƛǎ ŦǊŞǉǳŜƳƳŜƴǘ ǎƛƳǳƭǘŀƴŞƳŜƴǘύΦ 



 

¦ƴŜ ŎƻƴǎǘŀƴǘŜ ǘǊŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ Ŝǎǘ ƭΩƛƴǘŞǊşǘ ǇƻǊǘŞ Ł ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ Řǳ ǎƛŝŎƭŜΦ [ŀ ŦƻǊƳŜ 

la plus directe de la manifestation de cet intérêt est la production de sortes de 

reportages graphiques. Nous avons déjà évoqué les très nombreux croquis 

réalisés durant sa période de captivité en Extrême Orient. De manière 

comparable il a couvert le procès Eichmann avec des portraits impressionnants 

du criminel figé dans son indifférence. Il a également rapporté de ses nombreux 

ǾƻȅŀƎŜǎ Ŝǘ Ƴƛǎǎƛƻƴǎ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǉǳƛ ǎƻƴǘ ǘƻǳǘ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǳƴŜ 

représentation interprétée des sites et un commentaire critique. A titre 

ŘΩŜȄŜƳǇƭŜ ƧŜ Ǿƻǳǎ ƳƻƴǘǊŜ ǳƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ .ŜǊƭƛƴ 9ǎǘ ŘŜ мфсп όƛƭƭΦ19).  

 

Ill.19 

Des éléments symboliques se mêlent à des figurations apparemment réalistes. 

Mais celles-ci sont illusoires et ne sont que des façades soutenues par des étais 

à la façon des décors hollywoodiens. Un tel dessin synthétise ce qui, par écrit, 

requerrait un long commentaire. Il est nécessaire de noter que ce commentaire 

Ŝǎǘ ŎŜƭǳƛ ŘΩǳƴ ƘƻƳƳŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ƭƻƛƴ ŘΩşǘǊŜ ǳƴ ǊŞŀŎǘƛƻƴƴŀƛǊŜ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜΣ ŎƻƳƳŜ ōƻƴ 

ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ƭŜ ŘŞƳƻƴǘǊŜƴǘΦ 



 

aşƳŜ ǎƛ ƭŀ ŎŀǊƛŎŀǘǳǊŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀ ǾƻŎŀǘƛƻƴΣ {ŜŀǊƭŜ ǎΩŜǎǘ ŜƴƎŀƎŞ ŀǾŜŎ ŜŦŦƛŎŀŎƛté 

occasionnellement sur ce terrain. Caricature portrait ou caricature commentaire 

Ǉƭǳǎ ƭŀǊƎŜΣ ƛƭ ŀ ǇǊƻǳǾŞ ǉǳΩƛƭ ƳŀƞǘǊƛǎŀƛǘ ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ǊŝƎƭŜǎ Řǳ ƎŜƴǊŜΦ Je vous 

ǇǊƻǇƻǎŜ ŘŜǳȄ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ŘŜ ŎŜ ǘȅǇŜ ŘΩǆǳǾǊŜǎΦ [ΩǳƴŜ ŘŀǘŜ ŘŜ мфру Ŝǘ ŘƻƴƴŜ ǳƴŜ 

interprétation du régime présidentiel gaulliste, exposant lŀ ŎǊŀƛƴǘŜ ŘΩǳƴŜ 

concentration du pouvoir (ill.20).  

 

 

Ill.20 

 

LΩautre est un portrait-composition, digne des grands caricaturistes les plus 

sauvages du 18ème siècle anglais (ill.21) ; il représente François Duvallier, papa 

Doc, en 1968 Τ ŎΩŜǎǘ ǳƴŜ énorme figure charbonneuse écrasante, entourée de 

sinistres tontons macoutes et de ǎȅƳōƻƭŜǎ Ŝǘ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ŘŜ ǎƻǳŦŦǊŀƴŎŜ Ŝǘ ŘŜ ƳƻǊǘΣ 

ǘǊŀŎŞǎ ŘΩǳƴ ǘǊŀƛǘ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ǉƭǳǎ ǘŞƴǳ ǇƻǳǊ ƳŀǊǉǳŜǊ ƭŀ ǎǳōƻǊŘƛƴŀǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜǎ 

« accessoires » du pouvoir au tyran sanguinaire.  



 

 

Ill.21 

Une autre approche de la caricature, plus conforme à la nature de Searle et à sa 

forme de pensée, consiste à offrir des images synthétiques commentant des 

ǎƛǘǳŀǘƛƻƴǎ Ǉƭǳǘƾǘ ǉǳŜ ŘŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƭƛǘŞǎ ƛƴŘƛǾƛŘǳŜƭƭŜǎΦ [ΩƛƳŀƎŜ ǉǳΩƛƭ ŀ composée 

ǇƻǳǊ ŦƛƎǳǊŜǊ ƭŜ ƳƛǊŀŎƭŜ ŀƭƭŜƳŀƴŘ ŀǇǊŝǎ ƭŀ ŘŜǳȄƛŝƳŜ ƎǳŜǊǊŜ ƳƻƴŘƛŀƭŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 

absolument politiquement correcte selon les critères actuels, mais elle date de 

1972 (ill.22). Elle possède la violence expressionniste commune aux grands 

dessinateurs de ǇǊŜǎǎŜ ŀƴƎƭŀƛǎΣ ǘŜƭǎ ǉǳŜ ŎŜǳȄ ǉǳƛ ŜƴŎƻǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ƛƭƭǳǎǘǊŜƴǘ ƭŜǎ 

pages du Times ou du Guardian. Le changement de forme et de tenue des 

personnagesΣ ŀǾŜŎ ƭŜ ǇŀǎǎŀƎŜ ŘŜ ƭΩŜƳǇƛǊŜΣ ŀǳ оème Reich pour aboutir à la période 

contemporaine, ǎǳƎƎŝǊŜ ǉǳΩƛƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǘ ǉǳŜ ŘΩŀǾŀǘŀǊǎ ŘŜ ƭŀ ƳşƳŜ ambition 

ŘΩƘŞƎŞƳƻƴƛŜΦ [Ŝ gros Ǉƻƛƴǘ ŘΩƛƴǘŜǊǊƻƎŀǘƛƻƴ, typique de Searle, quasiment brandi 

ǇŀǊ ƭŜ ōŜŘƻƴƴŀƴǘ ƘƻƳƳŜ ŘΩŀŦŦŀƛǊŜǎΣ ƭŀƛǎǎŜ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ ƭŞƎŝǊŜƳŜƴǘ ƻǳǾŜǊǘŜ ƭŀ 

question de la forme que prendra la domination économique allemande. Le 

sourire du personnage, cependant, ne laisse pas augurer grand-chose 

ŘΩŜƴŎƻǳǊŀƎŜŀƴǘΦ 



 

 

Ill.22 

5ΩŀǳǘǊŜǎ ŎƻƳƳŜƴǘŀƛǊŜǎ ǎǳǊ ƭΩŞǘŀǘ Řǳ ƳƻƴŘŜ, par ailleurs beaucoup plus 

nombreux, Ŧƻƴǘ ŀǇǇŀǊŀƞǘǊŜ ƭΩŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ ŘŜ {ŜŀǊƭŜ ǇƻǳǊ ŘŜǎ ŎŀǳǎŜǎ 

humanitairesΦ 9ƴ мфтфΣ ƛƭ ŀ Ƴƛǎ ǎƻƴ ǘŀƭŜƴǘ ŀǳ ǎŜǊǾƛŎŜ ŘŜ ƭΩ¦bL/9C ǇƻǳǊ ƭΩŀƴƴŞŜ ŘŜ 

ƭΩŜƴŦŀƴŎŜΦ tŀǊƳƛ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǉǳΩƛƭ ŀ ǊŞŀƭƛǎŞŜǎΣ ƧŜ ŎƘƻƛǎƛǎ ŘŜ Ǿƻǳǎ en montrer une 

ǉǳƛ ƛƭƭǳǎǘǊŜ ƭΩŀǊǘ avec lequel il utilise le potentiel signifiant de la forme pour 

dramatiser son propos (ill.23). Les formes graphiques qui sont juxtaposées 

offrent un contraste terrible qui sert la dialectique du propos. La niaiserie des 

images bariolées diffusées au 19ème et au début du 20ème siècle, évoquées par un 

ŎƻƭƭŀƎŜ ōǊƛƭƭŀƴǘΣ ǊŞǾŝƭŜ ƭΩŀǳǘƻǎŀǘƛǎŦŀŎǘion de la bourgeoisie nantie. La chaine que 

forment les différents sujets, couronnée par les petits mariés, représente 

ƭΩƛƴŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ǎŀǘƛǎŦŀƛǘŜ ŘΩǳƴŜ ǎƻŎƛŞǘŞ ǉǳƛ ǎŜ ǊŜǇǊƻŘǳƛǘ Ł ƭΩƛŘŜƴǘƛǉǳŜΦ /ŜǘǘŜ ŎƘŀƛƴŜ 

constitue un cadre, comme ceux qui entourent les peintures Ƴŀƛǎ ǉǳƛ ƴΩŜƴ Ŧƻƴǘ 

Ǉŀǎ ǇŀǊǘƛŜΦ 9ƴ мфтфΣ ƻƴ ƴΩŀǾŀƛǘ Ǉŀǎ ŜƴŎƻǊŜ ƻǳōƭƛŞ ƭŜǎ ǇƘƻǘƻǎ ŞǇƻǳǾŀƴǘŀōƭŜǎ 

ŘΩŜƴŦŀƴǘǎ ƳƻǳǊŀƴǘ ŘŜ ŦŀƛƳ ŘǳǊŀƴǘ ƭŜ ŘǊŀƳŜ ƘǳƳŀƴƛǘŀƛǊŜ Řǳ .ƛŀŦǊŀ Ł ƭŀ Ŧƛƴ ŘŜǎ 

ŀƴƴŞŜǎ ǎƻƛȄŀƴǘŜΦ 5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ƛƳŀƎŜΣ ƭŜ ŎŜƴǘǊŜ ŜƴǘƻǳǊŞ ŘΩǳƴ ƴƻƛǊ ŎƘŀǊōƻƴƴŜǳȄ 

présente une image dΩŜƴŦŀƴǘ ŘŞŎƘŀǊƴŞ recroquevillé, Ŝƴ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ ŘŜ Ŧǆǘǳǎ dans 



 

ƭΩǳǘŞǊǳǎ Řǳ ƎƭƻōŜ ǘŜǊǊŜǎǘǊŜ. Le style est aux antipodes esthétiques de celui niais 

Řǳ ŎŀŘǊŜΦ [ΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴƴƛǎƳŜ Řǳ ŘŜǎǎƛƴ Ŝǎǘ ŘƛƎƴŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŀƴƎƻƛǎǎŀƴǘŜǎ Ŝǘ 

ŘŞǎŜǎǇŞǊŞŜǎ ŘΩ9Ǝƻƴ {ŎƘƛele.  

 

Ill.23 

¦ƴŜ ŀǳǘǊŜ ǇƭŀƛŜ ŘŜ ƭΩƘǳƳŀƴƛǘŞ ŀ ǊŜǘŜƴǳ ƭŀ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ŘŜ {ŜŀǊƭŜΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘŜ ƭΩŞǘŀǘ 

ŘŜ ƭŀ ǇƭŀƴŝǘŜΦ /ŜǊǘŜǎ ƭΩŜƴǘǊŞŜ ŘŜ ƭΩŞŎƻƭƻƎƛŜ Ŝƴ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ  avait commencé mais la 

conscience publique du problème était encore très restreinte. En France la 

candidatuǊŜ ŘŜ wŜƴŞ 5ǳƳƻƴǘ Ł ƭΩŞƭŜŎǘƛƻƴ ǇǊŞǎƛŘŜƴǘƛŜƭƭŜ ŘŜ мфтп ŀǾŀƛǘ ǎƻǳƭŜǾŞ 

une certaine curiosité mais sans plus. On peut donc considérer que Searle fait 

partie des artistes de notoriété majeure engagés dans le combat écologique 

ƭƻǊǎǉǳΩŜƴ мфту ƛƭ ŎƻƳǇƻǎŜ ǳƴŜ ƛƳŀƎe visionnaire de notre planète poubelle 

intitulée Marée Noire, qui sera publiée en 1979 dans les pages du New York 

Times (ill.24). ! ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ƭΩŞǾŞƴŜƳŜƴǘ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊ ŘŜ ƭΩ!ƳƻŎƻ /ŀŘƛȊ ƛƭ ŞƭŀǊƎƛǘ ƭŜ 

ǇǊƻǇƻǎ ǇƻǳǊ ŦŀƛǊŜ ŘŜ ƭΩévénement un symptôme du risque planétaire que 

représente le développement sans conscience de la quête du profit et du 

développement inconsidéré. Cette vision de catastrophe annoncée lui inspire 

ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭŀ ƳşƳŜ ŀƴƴŞŜ ŎŜǘǘŜ ƛƳŀƎŜ ŘΩǳƴŜ ŜǎǇŝŎŜ ŘŜ [ŞǾƛŀǘƘŀƴ ǘŜǊǊŜǎǘǊŜ 

émergeant de la surface Řǳ ƎƭƻōŜ ǎƻǳǎ ǳƴ ŎƛŜƭ ǎŀƭŜ ŘΩŀǇƻŎŀƭȅǇǎŜ όƛƭƭΦн5).  



 

 

Ill.24 

 

Ill.25 

hƴ ƭŜ ŎƻƴǎǘŀǘŜΣ ŎΩŜǎǘ ŘƻƴŎ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ Řŀƴǎ ǎƻƴ ŜƴǎŜƳōƭŜ ǉǳƛ 

ƛƴǘŜǊǇŜƭƭŜ {ŜŀǊƭŜΦ Lƭ ŀ ŎƻƳǇƻǎŞΣ ŎƻƳƳŜ ƭΩŀ Ŧŀƛǘ {ǘŜƛƴōŜǊƎ ŀǳȄ 9ǘŀǘǎ-Unis, un grand 

nombre de dessins où il représente un monde potentiellement exubérant 

enfermé dans les formes anguleuses figurant le pragmatisme absolu et la 



 

technocratie. Les nouveaux maîtres du monde se prennent pour les Atlas 

suffisants du monde moderne, mais ils ont trouvé plus rationnel de ramener le 

globe à une forme cubique plus adaptée pour le porter (ill.26). Dans ce monde 

ǉǳƛ ŀ ƭŀ ǘşǘŜ Ł ƭΩŜƴǾŜǊǎΣ ǉǳŜƭ ŜǎǇŀŎŜ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ǊŜǎǘŜ-t-il à un Pégase effaré ? 

(ill.27) 
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Ill.27 

 


