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Quelques données biographiquédQl 6 2 NR O2y OSNY I yid OS
RQKdzY2dzNJ S O2YYS G2dza fS&a ONYAYSyYH
pensée. Searle est né a Cambridge en Angleterre en 1920 et esema@nll

dans le Var, ou il était installé depuis 1975. Il fournitune intdduir 2y t f QS
de 45 Ans de dessingd983) dans laquelle il évoque ainsi sa précocité de
dessinateur «t SNE2YY S yS &QAY (eg NBnded lddssins, LI NJi
personne ne semblait choqué par leur caractére spontanément grotesque. Tout

cela paraissabien naturel pour un gargon qui se servait de sa main gauche. Le
YAfASdz YQSGFAG Sy FILAG GNBaAa FlFE@2NIofS
t Ql y 2 dldémndait, Yomme a mon entourage, parfaitement normal et non

pas une caricature voulue demportement «comme il faut> imposé pak les

autres». CetteLINR LISy a A2y Yyl Gdz2NBttS yS fQSYLI O
dzy S SEOSttSyidS F2NNIGA2Y | OF RSYAIldsST |
LINF GAljdzS Rdz RSaaAiAy RQKdzY 2 dzNIp

De témoin de son tempd,passe naturellement a la position de critique. Témoin,

Af £QSad YIFIYyATAILdzZSSYSyYy G f 2N&ljlassfait RdzNT
prisonnier par les Japonais. Incarcéré puis envoyé travallerristement

célebre train de la mortlans la junglébordant la riviereKwai, il réalise des



centaines de croquis réalistes représentant soit ses geoéliers, soit ses
compagnons de captivit A f LI NBDASY (G £ RA&aAYdzZ SNJI
F2y 0 LI NOAS | dz22dzZNRQKdzA RS&a O2ff SOGA 2y

l22dzizya 1jdzQl LINBAa €I 3IdzSNNB Af | 002 YL
KdzYF yAGlF ANBA SiG Sy NIYSYyS RSa dzdzoNBa
souvent satiriques.

Apres 1945, il est publié dans un grand nombre de journaux prestigieux, tels que
Punch,le Monde et aux Etatbnis le NewYorker qui constitue la référence
F6az2ftdzS Sy (GSN¥Sa RS y202NASGS L3dzNJ f
devient rapidement mondiale.

VenonsSYy Fdz GAGNB [[dzS 2QlI A R2YyyS t 0OSad
f &St t Syl NBYlIY RS adaNASt . I NDSNEZX Af
suis faite de Searle. Face au mondent il déchiffre trop bien la vanite, la
dureté, la bétise, il oppose un hérissement a la fois de protection et de rétorsion.
Dans un portraitphotographique remanié, il se présente en sniperljillSa
signature, a la fois élégante et hérissée me parait le resumay. (ill.
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Dans ss séries des chats, qui transposé des attitudes et des situations
humaines dans la représentation de ces félins domestiques, tous au poil assez
KANRdzi ST Af @ Sy | dzy [[dz§S f Q2y L3 dzNNJ A
du loup timide déguisé enchat @.If y QSad {19 Syan2DABIIS |
dessinateur prédatel Y I Aa 3 NB | dz Y ;def gy déSfeu t ¢
guettent dans cette complexe mise en abinidais ® que Searle homme

«f QI y 30X ©2 NASBAdY 1af2 dzZNDOS RS &2t AGdzRST Oz
OSO 2AaSldz l[jdzA LIBYR RS& dzdzFa OF NNBa 0 A



Lintrus (1977).
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Le dessin intitulda Rencontrene parait résumer le propos de Searle sur les
essences irréconciliables 8. Il illustre la perplexité du monde en face de la
sagesse des chats. laadeur pointue et rébarbative des formes socialisées, dont
OKI Odzy RS&a airialdySa O2yadaiddzian¥a Said a

A
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Le style

Sans avoir encore vraiment cherché a le faire, ce dernier conammengurLa
RencontreY QI | YaBoyd® le théme du style et du discours graphique. De

facon tres délibérée, Searle traite le style du dessin comme un signifiant a part
entiére. Il traduit ainsi dans son discours graphique les marqueurs sociaux que

f Q@&ghiffrea A f Q2 y &anSla miselen stéhe/de fa Fie quotidienne.

¢dz Sa aHNJI [[jdzQ2y Yy S (6 &tguasindntun maNi@el)S a |
RQdzyS &aSYA2(0AIl dzS URues gran@ riorSbreSi@ sedbssifislse f A =
caractérise pacet usage du trait.



LONDRES 1961 : « Tu es siir qu'on ne s'est pas trompé de boite ?»

111.6

Comment en estl venu & définir cette pratique dudes#n . A Sy & HUINJ f Q¢
réside dans sa propension initiale dzQ A -iménle évogimeEn plus decela, il

O2Yy @BASY U RS &a2dz A XofkedNdorit ArefrduiveddSsytr@ces R dz
RFya &aSa dzdzoNBad t NAY2NRAIFITS>S OStfS R
peine son ainé (19124999). Chez ces dewxtistes on retrouve le méme godt

LJ2 dzNJ f Qr desdoinis, indifférémment épurées ou emberlificotées selon

fS aSya gAase® [ QSO i Rdz Y2YRS S&aid NI Y€

A

VAdZRAGS Rdz (NI AlG &8 R2dI0S RQdzy S & dzNDKI
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Ce dessin de Steinberg illustre parfaitement ce recours a la calligraphie
AN LKA dzSE 2G f QANNBO2Y OAf Al dtfa@rsiay O2 Y I
OGN yalLRaAarldAz2zy RS fSdz2NJ RAFE23dz2S RS a2 dzh
S NI y 38 NBGI .dzdONBISdzE S3IFE SYSyd GNRJIzISNI F
artistes, comme celwi a Charles Adams @).




Cette gentille aguarelle semble nous faire entrer dans le monde sucré des contes

L2 dzNJ f ISYFI YOS a2y RS LdlaKoyet sBréble bahf@Bes | dz
a nos souvenirs, mais, comme chez Adéih8)z OQS &G dzy RSdzEA § )
nous permet de percevoir la subversiondeQ A MO dS Y2y RS O2y @Sy
Le monstrueux y est normalisé travers la calme évocation domestique ithg &

propre séchant entre deux arbres.
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Cette invitation malicieuse a jeter un deuxieme regard sur des représentations
j dzS f QK 0AGdzRSSE I Odzf G dzNBE efetSquakiA NB =
permanente chez le satiriste.

Lt &aQF3IAG LI NF2AE& RQéy RENBD A GFS StOdrRriZSIk
aQlF3IA0 RS LI NPRABf RaHz) AB B dzidhiCatzgNl ©8 ¥
FELGGSdzaS Sy dNB { SI NIsSesSaiiatigh® indited, &/éth |j dzC
RSa GSfSaoz2L)3Sa RS KldziS @2t GA3aSd !y
GANI dz2aAGSd Lt CheBR Adedzd NBRduSAggsiNBBioura S NA S
Monsieur Courbet (premiere esquisse vers 1858jitre se réfere a utableau

tres connu, conservé au Musée Fabre de Montpellier (). 1
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Cependant,celui qui est parodié este Sommeilf QdzdzdNB & 2 Y LJI0 dzS
Courbet dans les collections du Petit Palais Jjll.1
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Le dessinque Searle nous livrdill.12) est une invitation humoristique a
O2YAARSNEBNJ £t Sa 3INIYRSA dzzgNBa Rdz LI &a
culture tendrait a imposer mais avec un regard neuf, débarrassé en quelque
sorte des couches de vernigie la vénéation inconditionnelley a déposée.

[ QKdzY2dzNJ RFya OS OFra yS aQSESNDS ydz f ¢
LI NPRAS&a>S YIFA&a RQdzyS O2yOSLIiA2Yy eRS f |
gui anesthésie un regard et une admiration actifes parodiede Searle sont en

FIFIAG RSa K2YYlFI3ISa OGAOoONIyGa SO OAGI yih:
exemple pour le plaisty t y2dz@St dzz O0QS&dG dzy SESYL
détentes. Toujours dans la sérighefsR Q dzdzdNB, OQ3 B NB &dzy K2 Y'Y
combiné a Towuse Lautrec, a qui il vouait une immense admiration, et au
Radeaudela Médusede Géricault dont il attribueLJ2 dzNJ f BeQafeiniiéA 2 y

a Toulouse Lautrec (ilBL



Cette prise de distance affectueuse avec les forrespectéesR S  @Keé a (0 2 A |
f QseNdirouve plus généralement dans le constat attristé que fait Searle par
rapport aux figures établies de la rhétorique picturale. Catldsi semblent étre
RSOSydzSa AyOlFLIofSa RS NBYRNB O02YLIGIS |
desfigNBSa | ff SI2NAIjdzSad / KI ljdzS F2Aa [ dzQA f
O0QSald LIRdzZNJ Sy Y2y iGNBNJ fF 0dz2NX SaljdzS Ay
Y2YRS® vdzQAf fSa dziaAftAaasS Sad dzy LINRPOSF
allégorie renvoié notre héritage culturel sacrali§i t dzy Ke LI 0 KSdA
de lamorale etde lapensét QSald Ay aif Rz rg&ellal | LIN
figure de la Paia bien du mal anaintenir son équilibresur le mur de Berlin

(ill.14).



Le mur, Berlin (1963).
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[ S RSG2dzNYySYSy i RS& FA3IdzNBa Ye KAl dzsSa
ddzNJ dzyS NBFSNBYOS t dzy SOSYySYSyild 2dz
société telleque lavo{ S NI S Said a2 dzdSy irespétlédrdza 0
dévoyée® hdm@Q economicuset pourraisje ajouter bureaucraticusest un
0KS§YS NBOAZNNBY G RIya azy dzdzoNBe [ Sa FA
ont connu tant de représentations héroiquesndgda peinture de chevalet et la

ad0dzZf LG dzZNBSX YSyBiA sIODK2 UBBBRAzZSEN YAY | 0 f
choisis, ou que la pression sociale lui a fixésH)ll.1
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Lintoxiqué (1974).
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Le désabusement de Searle se résume donc souvent dans des images
synthétigues faisant appel des associations culturelles, relativement familieres
OSLISYRIFYG FFAY RQSOKIF LIISNI I dz NBLINE OK S
point, je présenterai une image exemplaire de sa démarche. Dans sa série

[ Q! NB& witiulé une & a  dzdzZhlilR Lrésys». Je serais tenté de

f QA Y 0 ANadzts8 mMadérre (ili(16). Le ruisseau pastoral a cédé la place a

une piscine et le beau jeune mme est devenu urvieillard suralimenté.
Narcisse, puni par les dieux pour son aattmirath 2y > | @+ A G | dz Y2/
RQs i NB RQdzy S /SESiaNG YS2 yolb | aiigfiofgduebrgudill T 2 A
humain, fondé sur la conscience de la jouissance de biens matériels démesurés,

et la déchéance des exigences esthétiques que nous donne a voir cette image.

/ SGGS &l 0ANBS LIR2dzZNNI Ad siOGNB dzy Oft Ay RQ
de David Hockne(illl17)s R2y G OSLISYRIYyld f QAYUSY(A?2
yeux.



L’ARGENT : Salut Crésus! (1972).
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Un autre procédé récurrent chez Searle est le recours a des métaphores
FYAYlLESad / QS5aG dzy LINPOSRS O2dzNY yia RIYy
en généraen relation avec des intentions satirigues ou morales, parfois aussi
psychologiques (je vous renvoie au traité de Le Brun qui utilise des typologies
FYAYlFESa LI2dzNJ GNF RdzZANBE fSa O N OG s NBa
donc dans une longue tdition. On citera, pour ce qui concerne les objectifs
satiriques ou simplement comiques lesaricatures de Grandville. Plus
directement, je soulignerai la similitude avec Steinbdmgis deux jouent sur des
équivalences entre des animaux et des typesaoci Searle est pourtant plus
deal0SYlFrOaAljdzSe® Lt Sad L} dzisd £ Of I aaSNJ
dans s&Ferme des animaux. f G NJ} AUGS Y2Aya RQdzyS &aaiyY’
et des individus particuliers ou des types humaissn propos@ i R Q2 T F NA N
vision globale de la société humaine a travers ses pratigues sociales ou

I NOA&AGALdzSa Ay OF NYySS LI N Rfarexemglepas & @ ! L
une troupe de porcs dansantlec desgnes2 Yy a QA Y 0 SNNR IS dzy |
les @nventions de représentation esthétiques recues comme un héritage sacre.

Lt aQlF3IAld RQdzyS AyiSyiaAazy LI NBRAIdzS LIk
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Ce procedé releve de la provocation. En ayant recours a un bestiaire puisant au
ola RS f1 KASNI NOKAS FYyAYFfS RlIEya 0
contraint a adopter une position intellectuelle distancée. Les nombreuses
variations surlesporgs 2 dzi NS f Q202SOGAF KdzY2NR a A |
RSa @I fSdNAR Si O2yadAaiddzSyd dzyS ADNA G A c
danscedessin(ilsh I 22dzaiaalyoS RS fF @AS SLI
positif de cette parodie dDS 2 Sdzy SNJ a dz8F t SKERB E Of dzii L
dialectiguement une critique des modes de vie des classes aisées.

Mais ne nous y trompons pas. Les métaphores animales chez Searle sont
rarement des représentaticNI I NB & & A @ S.d es Bhats, leQdargos| A Y

les oiseaux surtout illustrent souvent avec tendresse parfois des défauts,
a2dz@Syid f1 FNIIAEAGS RS fQK2YYS | NN2 3
f Q2NRNBE RS fI ONBFGA2YS SGz RIEya S Ol
imaginaie oubliées.

Dans les images que nous avons déja vues, on constate que la ligne de Searle ne
asS 02y 0SyidS LIa RQsiNB UGUSOKYyAIldzZSYSyd a
se développe sensuellement en jouissant de son effet, revenant sumélee

pourmi SdzE LINPFAGSNI RS &l fAO0SNIS RQSELINE
GNG2YYSYSyida RQdzy YIFfFRNRAG YIFA&a €+ Yl
averti. Cette lignee nodeleen fonction des sujets traités.

Les sujets

A travers sa carriereSearlea couvert une tres grande diversité de sujets. Chaque
dzdzONBE 4SS X dz¥SA &I A &St SS O it dpasitesSdesRS ¢
ASNASas> OSNIUIFAYySa Feryd FFEAOG fQ202Si
OFla RS fI &aSNRARS RdKozd? siaNg callege paNidetinesd 2 A NJ
FTAEESa RS ({-éire lée pds yélebre, DesinonLisSmré par Charles
Adamsl dz Y2Aya RlFya al fA3yS RQKdzY2dzNJ O
lire en filigrane une critique de la tellement cétéb tradition des public schools
anglaises. De méme, des volumes séparés ont été publiés sur les chats, dont nous

| g2ya @dz t QSESYLX S RQdzy RS& RSaairyao

f QAYOSYy il ANB RS & 1KS8YSa LI NI A Odzf A SN,
O2YYdzy A Ol (i A 2 ypEférabfede Yradédel dluhkl reyie transversale

I FAY RQARSYOGAFTASNI €t S&a 3INIYRa R2YIFAYyS:
LINB2O0O0dzLJS f QF NI AAGS o0ftSa GNRA& FNBI dzS)Y



LyS O2yaill ydS (NBa2NYLF2 MD K K3 a%2K NBQ Ry
la plus directe de la manifestation de cet intérét est la production de sortes de
reportages graphiques. Nous avons déja évoqué les trés nombreux croquis
réalisés durant sa période de captivité en Extréme Orient. Daiéra
comparable il a couvert le procés Eichmawvec des portraits impressionnants

du criminel figé dans son indifférence. Il a également rapporté de ses nombreux
g2el 3Sa SG YAaaArAzya t GNIOGSNAR S Y2yR
représentation interprétée des sites et un commentaireritique. A titre
RQSESYLX S 28 @2dza Y2y GNB dzyS MNMBELINB&SY

BERLIN-EST (1964).
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Des éléments symboliques se mélent a des figurations apparemment réalistes.
Mais cellesci sont illusoires et ne sont que des facades soutenues par des étais

a la facon des décors hollywoodiens. Un tel dessin synthétise cpagugcrit

requerrait un log commentaire. Il est nécessaire de noter que ce commentaire
Sald OStdzA RQdzy K2YYS ljdzA Said f2Ay RQs
V2YONBE RQI dziNBa dzdzoNBa €S RSY2YUNBy O



asYS aAr I OFNAROIFOGdzNE yQSaid LI atal @2
occasionnellement sur ce terrain. Caricature portrait ou caricature commentaire

LJ dza € NBS> Af | LINRPdzZS |j dzQA f JeWoug (0 NRA &
LINELI2AS RSdzE SESYLX Sa RS 0OS (e&LS RQdzdz
interprétation du régime présidentiel gaullisteexposant I ONJ} Ay 4GS R

concentration du pouvoir (ill@.

T lkre
iz -;'um!. |

;

L\ll& (‘L!'\- .

LQutre est un portraitcomposition, digne des grands caricaturistes les plus
sauvages du 8¢ siécle anglaigill.21) ; il représente Francois Duvallier, papa

Doc, en 1969 O Q Séaarme di(r® charbonneuse écrasante, entourée de
sinistres tontons macousetdea @ Yo 2t Sa S0 RQAYIlI 3Sa RS
0N OSa RQdzy UGN} AO 0S|I dzO2dzLd LX dza Sy dz
«accessoires du pouvoirau tyran sanguinaire.



Papa Doc’, Haiti (1968).
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Une autre approche de la caricature, plus conforme a la nature de Searle et a sa
forme de pensée, consiste a offrir des images synthétigues commentant des
aAldzZ GA2ya LX dzisd 1jdzS RSa&E LISoamposey | £ A G
LJ2dzNJ FAIAzZNBNI €S YANIOfS |t£€tSYFYR | LINB
absolument politiguement correcte selon les critéres actuels, mais elle date de
1972 (ill.2). Hle possedela violence expressionniste commune aux grands
dessinateursdeJNB &84S Fy3flAas GSta 1jdzS OSdzE |
pages duTimesou du Guardian Le changement de forme et de tenukes
personnageE | @S O S LI & a°FeHekch ho& ato®ir Yalpsridd®s > | d
contemporaine,d dz3 38 NBX |gdz@ A flj d36S RDO I | dnbiNidh RS
RQKSISYgasAIBS DY §i SR QA, wiichd\iN RBedrle, iguagingent brandi

LI NJ £ S o0SR2yyYylyld K2YYS RQFFFFIANBAZT I
guestion de la forme que prendra la dominati@onomique allemande. Le

sourire du personnage, cependant, ne laisse pas augurer gilaose

RQSYy O2dzN} 3SI yiao
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50 dZORBEYSY G ANB& & dzNJpaf &lSuist heaucButr plos2 v R S

nombreux, ¥ 2 y (i I LI NF nd NB € QSy 3l 3asySyi R ¢
humanitairesd 9y MdT S Af F YAA a2y GFESyd o
t QSYFLyOS®d t I NY¥A f S& dzdz0NBeén mhntzRane | NJ

j dzA A f f alzic debids! il Litfse MIpotentiel signifiant de la forme pour
dramatiser son propogill.23). Les formes graphiques qui sont juxtaposees
offrent un contraste terriblequi sert la dialectique du proposa niaiserie des

images bariolées diffusées au®T9et au début du 20" siécle, évoquées par un

O2ftt 1 3S oOoNRCE I yiorkde MBodrgebiSe nanfd: ldridtitelqier & F |
forment les différents sujetscouronnée par les petits mariés, représente

f QOAYyO2ya0ASYOS aliAaFTrAGS RQdzyS a2 0OASi
constitue un cadrecomme ceux qui entourent lgseinturesY' I A & 1lj dzA Yy QSy
LJa LINIASP® 9y wmMpTdhE 2y yQFGFAG LI a
ROQSYFTlIyda Y2dz2N»yd RS FFAY RdzZNFyid €S R
lyySSa &2AElyidiSe 51ya OSGGS AYlF3asSs €8
présente une imaged Sy T I y i reR@OKille 8y SLI2 aA G Addns RS ¥



f Qdzil SNXzA R dz Ladtyk esSauxiabtindd®sesindtiues de celui niais
Rdz OF RNBo® [ QSELINBaaA2yyAaYS Rdz RSaaary
RS&4SalLISNBSde RQ93A2y { OKA
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LyS | dziNB LI FTAS RS fQKdzYFyAdS | NBGSYc
RS fF LXFYyS§GSad / SNISa favdtyomMdE&E miRisa f QS
conscience publique du probleme était encore tres restreirifa. France la
candidatNS RS wSy S 5dzv2yid t £ QSt SOGA2Y LN
une certaine curiosité mais sans plus. On peut donc considérer que Searle fait
partie des artistes de notoriété majeure engagés dans le combat écologique

f 2NRI dzQSY wmMdpTy R visionRié ldi2 rotte pdnsts poAbélle 3
intitulée Marée Noire qui sera publiée en 1979 dans les pagesNéw York
Times(ill.24).! LI NI AN RS f QSOSYySYSyid LI NI A Odz
LINR LJ2 & LJ2 daN@némert Bympd@ne 8uCrisque plhétaire que
représente le développement sans conscience de la quéte du profit et du
déeveloppement inconsidéré. Cette vision de catastrophe annoncée lui inspire
SAFLESYSyd I YsYS lyysSS OSGGS AYl3AS F
émergeantde lasurfadedz 3t 26S a2dza dzy 09.St &l €S F
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Les gens (1978).
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hy €S 0O2yadalas O0QSaid R2yO S Y2yRS
AYOUSNLISt S {SFNISo Lt | O2 YW Aamgando2 YY S

nombre de dessins ou il représente un monde poigiigment exubérant
enfermé dans les formes anguleuses figurant le pragmatisme absolu et la



technocratie. Les nouveaux maitres du monde se prennent pour les Atlas
suffisants du monde moderne, mais ils ont trouvé plus rationnel de ramener le
globe a une fane cubique plus adaptée pour le porter g8). Dans ce monde

da I tF GsdS t € QSy @S NAZun Papse effds LI OS
(ill.27)
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